Rhapsodie

griech. gapmoia, zusammengesetzt aus dem Stamm des Verbs ¢dxteiv, ndhen,
und dem Nomen o7, Gesang;

entlehnt als lat. rapsodia; ital. u. span. rapsodia; engl. rhapsody, alter auch rapso-
die (etwa [J. Bullokar], An Engl. Expositor, London 1616, o. S.); franz. rapsodie,
seit dem 19. Jh. rhapsodie; dtsch. Rhapsodie.

Die von den Quellen her friiheste, wohl auf &lterem Sprachgebrauch beruhende
Bezugsetzung der beiden Wortfelder, aus denen der Ausdruck gopmdia hervor-
geht, findet sich bei Pindar, der die Homeriden als Sanger (zusammen-)genahter
Epen bezeichnet (Nemea [485 vor Chr.?] Ode Il, Strophe 1: ,,;Ounetdol gaxt@dv
Exémv... aotdot”; ed. Snell, Carmina cum fragmentis, Lpz. 1953, 126, 2-3). In ei-
ner antiken Auslegung dieser Stelle wird darauf abgehoben, dal} die zunéchst ver-
streut Uberlieferten Teile der homerischen Epen zu Vortragszwecken gleichsam
,ndhend* aneinandergefugt worden seien:

ol 0¢ ool Ti|¢ ‘Ouneov Tooemg Un VY’ EV oUVNYUEYNG, OT0QAONV 08 AAAMC Kal KOTA LEQEN
dimonuévne, ométe dapodoiev aUthy, eioud Tv kol Oa@f] ToQamAHoLOV Tolely, ig &V
aUtnv dyovtac (Scholia vetera in Pindari carmina 111, ed. Drachmann, Lpz. 1927, 30, 5-8); eine
Formulierung in diesem Sinne (,,ouvtidévar [zusammenstellen] kal gdmtery v ®OTNV*) enthalt
eine Philochorus zugeschriebene Erklarung der gleichen Passage (ibid., 31, 8).

Als oappodg bezeichnet wird entsprechend der berufsmaRige Tréger mindlicher
Uberlieferung der Homerischen Epen (erwogen wird bis in die Neuzeit verschie-
dentlich eine sprachwissenschaftlich nicht haltbare Herleitung von ¢dpdog, Stab;
der Rhapsode wird danach gedeutet als ,Sadnger zum Stabe‘ entsprechend
KWap®ddg, Sanger zur Kithara). Die namensgebende Vorstellung vom Rhapso-
den als ,Gesangeverknupfer® ist implizit auch mit dem Umstand verbunden, dafi
diese in institutionalisierten 6ffentlichen Wettkdmpfen (seit der ersten Hélfte des
6. Jh. vor Chr. im Rahmen der Panathenaia) die Gesamtepen im abschnittsweisen
Wechsel vortragen und so fur das Publikum erkennbar ,zusammennéhen®:

Scholia vetera in Pindari carmina IIl, loc. cit.: ...a0dic 8¢ éExatépag Tfic Toomg
eloeveydeiong Todg GymwoTtag olov dkovpévoug Teodg EAANAL Ta uéen Kol TRV ovuracay
zoinotv Emdvtag, QuP®OOVG TEoTayoeLVDTivaL. TaiTd enot Atoviolog 6 "Apyelog (31, 4-7);
Platon, Hipparchos (vor 348/47 vor Chr.) 228 b—c: ...0¢ dAAa Te TOALG KOl KAAG £QY0 TOQlag
amedel&ato, kal Ta ‘Ouneov €xn TEMTOG EKOWOEV €lg TNV YTV TAVTNW, Kol NVAYKAOoE TOUG
dappdovg Movadnvaiolg £& tmorpeng £peliic aUTtd duévar, Gome viv Tt 0ide ToLoToLy...
(ed. Burnet, Opera Il, Oxford 1901, 0. S.).

In Platons lon, einem Dialog zwischen einem ,,Rhapsoden entsprechenden Na-
mens und Sokrates, wird die Fertigkeit (téyvn; 530 b u. 539 e) der Rhapsoden
den musischen Kinsten (uovowkn; 530 a) zugerechnet (ed. Flashar, Miinchen
1963, 4 u. 32 ff.). Als Rhapsode wird hier nicht nur ein im Idealfall von gottlicher
Begeisterung beseelter VVortragskinstler beschrieben (535 c), der sein Publikum



emotional mitzureif3en versteht (535 e); zugleich ist er, wie im Fall lons, 6ffentli-
cher Ausleger Homers (530 d). Aus dem Dialog geht hervor (531 a), da Rhapso-
den zu dieser Zeit neben Homer auch andere Dichter rezitiert haben (vgl. auch
Platon, Timaeus 21 b; ed. Burnet, Opera IV, Oxford 1905, o. S.). DalR Rhapsoden
im eigentlichen Sinne keine schopferischen Kiinstler waren — Sokrates charakteri-
siert sie als Vermittler von Vermittlern (,£ounvémv éounviig™; lon 535 a), d. h.
als Sprachrohr nur der mit géttlichen Eingebungen beschenkten Dichter —, fuhrt
zu einem allméhlich abschétzigen Beiklang der Berufsbezeichnung. Bei Xeno-
phon wird ihnen zwar zugebilligt, die Homerischen Epen mit Sorgfalt zu reprodu-
zieren, zugleich gelten sie aber als reichlich einféltig:

Memorabilia 1V, ii, 10: ...Tovg ydo Tol Popmdovg olda T pev £mn dxotPodvrac, aUtovg 6
mavv nudiovg dvrag (ed. Marchant, Opera omnia, Oxford 21921, Bd. Il, 0. S.).

Stellen die Panathenaia die erste Phase einer — primér noch mindlichen — Siche-
rung der Homerischen Epen dar, so stammt die erste textkritische Zusammenstel-
lung von Zenedotos [Zenodotus] (zw. 284 u. 260 vor Chr.). Die Einteilung der
Ilias und Odyssee in jeweils 24, durch die Buchstaben des griechischen Alphabets
gekennzeichnete Abschnitte geht vermutlich auf ihn zuriick. Die einzelnen Ab-
schnitte werden in der Folge auch als Rhapsodien bezeichnet (in Homer-Kom-
mentaren lauten Standardformulierungen dann wie bei Apollonius, Lexicon
Homericum: ,,év 1fi X goypowota tfig TAdaooc”; ed. Bekker, Bln 1833, 159, 3).
Dionysius Thrax definiert Rhapsodie im erweiterten Sinn als Teil oder Abschnitt
einer Dichtung:

Ars grammatica (2. Jh. vor Chr.): ‘Paypwdio éotl pépog momjpartoc... (ed. Uhlig, Grammatici
Graeci, Lpz. 1883, Bd. I/1, 8, 4).

Noch in der Antike werden dann offenbar die (aus Einzelgesdngen ,genédhten‘)
Homerischen Epen ebenfalls als Rhapsodien bezeichnet, worauf der byzantinische
Gelehrte Eustathius hinweist (0opm06¢ deutet er in diesem Zusammenhang unzu-
treffend als davon abgeleitete Bezeichnung):

Commentarii ad Homeri Iliadem | (entstanden vor 1193; gedruckt Rom 1542): ot 6¢ Thelovg TBV
ToAou®v TV 1€ OANV ‘Ouneikny molnowv ga@oiov Aéyovol kol Qa@oovg Tovg alUtnv
doovtag (ed. van der Valk, Leiden 1971, Bd. I, 10, 10-11).

Die zitierte Druckausgabe des Homer-Kommentars von Eustathius, in dem sich
das antike und spatantike Wissen Uber dessen Epen zusammengefalit findet, ist ein
in der Folge immer wieder herangezogenes Referenzwerk. Auch seine Erdrterun-
gen der Bedeutungen von Rhapsodie und Rhapsode (die eine Wortherleitung
ebenso umfassen wie ein knappes Reslimee der Auslegungen der zitierten Pindar-
Stelle; ibid., 10, 4-29) geben spateren Deutungen Anhaltspunkte.

Lit.: W. ALY, Art. Papmodg, Paulys Real-Encyclopédie d. Classischen Altertumswiss., Reihe II,
1. Halbbd., Stuttgart 1914; H. FRANKEL, Griech. Worter: goyddog, Glotta X1V, 1925; W. PATZER,
PAYQIAOZL, Hermes LXXX, 1952; G. F. ELSE, The Origin of TPAT'QIAIA, Hermes LXXXV,



1957, besonders 27 ff.; G. TARDITI, Sull’origine e sul significato della parola rapsodo, Maia XX,
1968; A. FORD, The Classical Definition of PAWYQIAIA, Classical Philology LXXXIII, 1988;
GR. NAGY, Homeric Questions, Austin 1996, besonders 80 ff.; DERS., Epic as Music: Rhapsodic
Models of Homer in Plato’s Timaeus and Critias, in: The Oral Epic. Performance and Music, hg.
von K. Reichl, Intercultural Music Studies XIlI, BIn 2000.

I. Anknlpfend an die antike vokabulare Bedeutung ,genédhter Gesang‘ wird unter
Rhapsodie seit dem 16. Jh. EIN MEHR ODER WENIGER KUNSTVOLL GEFUGTER TEXT
ODER EIN TEXTKORPUS verstanden, wobei zundchst literaturbezogene Begriffs-
aspekte auf Musik analogisch tUbertragen werden.

(1) Das Begriffswort Rhapsodie dient zur Definition von Textsorten, die in spezi-
fischer Weise aus prafixierten Teilen (Centotechnik) oder, weiter gefalt, DURCH
REIHUNG UND VERKNUPFUNG UNTERSCHIEDLICHEN MATERIALS GEFORMT werden,
und findet in dieser Bedeutung im 18. und 19. Jh. vereinzelt auch im Hinblick auf
Musik Verwendung.

(2) Daneben etabliert sich ein pejoratives Begriffsverstdndnis im Sinne von
KUNSTLOSES FLICKWERK, musikbezogen zuerst zu belegen in den Operndebatten
des friihen und mittleren 18. Jh.

(3) Rhapsodie bzw. Rhapsodien ist im 17. und 18. Jh. auch als TITEL VON SAM-
MELPUBLIKATIONEN VERMISCHTEN INHALTS gebrauchlich, fur einen Musikdruck
jedoch nur in einem Fall nachzuweisen (Schubart 1786).

(4) Die Titelwahl Rhapsodie bei J. Fr. Reichardt (1795; diesem Vorbild entspre-
chend bei J. Brahms 1870) ist mdglicherweise durch die VERTONUNG EINES TEXT-
AUSSCHNITTES motiviert.

(5) Rhapsodie genannt wird daneben eine DARLEGUNG VON FORMALER KNAPP-
UND INHALTLICHER UNAUSGEWOGENHEIT und ist in dieser Weise in der Musik-
publizistik verschiedentlich nachzuweisen.

I1. Ausgehend von den im 17. und 18. Jh. kursierenden Vorstellungen tber die an-
tiken Rhapsoden wird das Begriffswort Rhapsodie im Kontext von Uberlegungen
Uber eine ERNEUERUNG DER VORTRAGSKUNST verwandt und reflektiert.

(1) In den Bezugnahmen G. B. Donis auf die Musikpraxis der Griechen wird
Rhapsodie als eine Form des Sprechgesangs gewdrdigt, der daran orientierte STILE
RECITATIVO SPECIALE im Hinblick auf die Opernmusik seiner Zeit jedoch fir un-
geeignet erklart.

(2) Vor dem Hintergrund der seit der zweiten Halfte des 18. Jh. auszumachenden
Bestrebungen, einen offentlichen Deklamator von Dichtung im Sinne des Rhapso-
den neu zu etablieren, sind vereinzelt mit den Wortern Rhapsodie bzw. rhapso-
disch gebildete Kompositionstitel zu sehen, die auf eine SPEZIFISCHE MUSIKALI-
SCHE DEKLAMATION abheben.

I1l. Rhapsodie ist in der ersten Halfte des 19. Jh. als Titel von CHARAKTER-
STUCKEN, vornehmlich fiir Klavier, gebrauchlich.



(1) Eine Vorreiterrolle bei der Etablierung dieses GENRES ,,TONISCHER DICH-
TUNG" nimmt V. J. TomaSek ein, der durch Bezugnahme auf Formen antiker Poe-
sie kompositorische Neuorientierung sucht und als Pendant zur idyllischen Ekloge
unter Rhapsodie ein ernstes, kraftvoll-entschiedenes Klavierstlck versteht.

(2) Die zeitgendssische Rezeption thematisiert die Verwendung des Werktitels
selten, dabei werden TYPOLOGISCHE MERKMALE DER BETREFFENDEN STUCKE NUR
VAGE ANGESPROCHEN.

(3) Einer AuBerung R. Schumanns zufolge gehdren KLEINFORMATIGE WERKE GE-
NERELL der ,,rhapsodischen® Kunstsphare zu und damit implizit einem Bereich
des Komponierens, in dem asthetisch Gewichtiges kaum geschaffen werden kann.

IV. Angeregt von einer entsprechenden Titelgebung Fr. Liszts bezeichnet Rhapso-
die eine FORMAL KAUM GEBUNDENE, HAUFIG AN VOLKSWEISEN SICH ANLEHNENDE
INSTRUMENTAL- BZW. VOKALKOMPOSITION.

(1) Seine seit den spaten 1830er Jahren sukzessive entstandenen, dann zu einem
Zyklus zusammengefaldten Ungarischen Rhapsodien versteht Liszt als MUSIKALI-
SCHE FRAGMENTE EINES NATIONALE IDENTITAT STIFTENDEN EPOS der Zigeuner.

(2) Rhapsodie ist in der Folge MODISCHER TITEL VON WERKEN UNTERSCHIEDLI-
CHER FAKTUR. Weitgehend ohne Bezugnahmen auf Reflexionen, wie Liszt sie an-
stellte, wird Rhapsodie zur gangigen Bezeichnung (a) formal relativ freier INs-
TRUMENTALKOMPOSITIONEN MIT VOLKS- UND POPULARMUSIKALISCHEN REFEREN-
ZeN. Daneben wird (b) SCHWERPUNKTMASSIG IM ANGELSACHSISCHEN MUSIKLE-
BEN ZWISCHEN DER WENDE ZUM 20. JH. UND DEM ERSTEN WELTKRIEG AUCH EINE
REIHE VON VOKALWERKEN entspechend benannt, wofur unterschiedliche Griinde
mafgeblich scheinen. Variante Titelgebungen implizieren eine (¢) VIELFALT WIE-
TERER ERSCHEINUNGSFORMEN.

(3) Als FALLWEISE SYNONYME ODER ABGRENZENDE BEZEICHNUNGEN von Rhapso-
die sind Ballade, Capriccio, Fantasie, Potpourri, Suite und Symphonische Dich-
tung belegt.

(4) In V. Jankelévitchs 1955 publizierter Apotheose wird Rhapsodie als ein im
19. Jh. sich durchsetzendes, gegen die Formstrenge von Sonate und Symphonie
und die deutsch-osterreichische musikalische Hegemonie gerichtetes PRINZIP
KOMPOSITORISCHER FREIHEIT UND EIGENSTANDIGKEIT SOWIE AUSDRUCK EINES
PLURALISMUS NATIONALER KULTUREN gefeiert.
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