Varietas, variatio / Variation, Variante

lat. varietas, Verschiedenheit, Mannigfaltigkeit, engl. variety, franz. variété, ital.
varietd; lat. variatio, Veranderung, Verschiedenheit, dtsch. Variation, engl. varia-
tion, franz. variation, ital. variazione; dtsch. Veranderung; dtsch. Variante, von lat.
varians, verandernd, abweichend, engl. variant, franz. u. ital. variante.

Variatio gehort zu der Wortfamilie, deren Stammwort das Adjektiv varius ist (die
Etymologie von varius ist ungeklart, die Ableitung von dem sinngleichen gr.
mowkihog widerlegt; vgl. Walde 1939, 734 u. Ernout/Meillet 1951, 1262). Wie die
meisten Verben, die von einem Adjektiv abgeleitet sind, wird auch variare sowohl
in transitivem Sinne (veréndern) als auch in intransitivem Sinne (sich andern)
verwendet. Daher kann sich das Nomen actionis variatio, wenn in ihm der
intransitive Gebrauch von variare mitgedacht ist, dem Nomen qualitatis varietas
annéhern. In transitivem Sinne akzentuiert variatio einen VVorgang (verandern), in
intransitivem Sinne das Ergebnis eines Vorgangs (Veranderung), das als
Eigenschaft einer Sache oder eines Menschen verstanden werden kann. Auf dieser
doppelten Bezeichnungsfunktion von variatio beruht letztlich auch seit dem 18. Jh.
die Bedeutung von Variation als Form und als satztechnisches Prinzip.

In lat. Texten gehen variatio bzw. Worter derselben Wortfamilie haufig
syntagmatische Verbindungen mit mutatio und verwandten Wortformen ein. Die
Madglichkeit, beide Wortfamilien synonym zu gebrauchen oder aber in ihrer
Bedeutung voneinander abzugrenzen, ist durch deren Struktur gegeben. Wahrend
das Stammwort zu variatio ein Adjektiv ist, leitet sich mutatio von mutare, einem
Verbum frequentativum zu movere (urspringlich: movitare) her; ein Adjektiv als
Stammwort zu mutare existiert ebensowenig wie ein Nomen qualitatis, das
varietas entsprache. Ahnliches gilt auch fiir die Wortfamilien, die im Dtsch. als
gangigste Ubersetzungen fiir varius und seine Derivata herangezogen werden:

- varius (verschieden) -

mutare variare verandern
sich andern

- varietas (Verschiedenheit) -

mutatio variatio Verénderung

mutabilis variabilis veranderlich

Die Struktur der Wortfamilien bringt es mit sich, dalR — zundchst — varius und
varietas, deren Wortform in der Wortfamilie mutare nicht besetzt sind, als
synonymer Ersatz verwendet werden, so wie im Dtsch. verschieden und Ver-
schiedenheit in der Wortfamilie veréndern.

Die Struktur der Wortfamilien varius und mutare bietet allerdings auch die
Maglichkeit, zwischen der Bedeutung beider zu differenzieren. Das Stammwort
der einen Wortfamilie ist ein Verb, das eine intensive Bewegung ausdrickt, und in



diesem Sinne kann mutatio fur eine Art der Verénderung benutzt werden, die
zumindest fiir eine gewisse Zeit gultig ist, eventuell auch als (ton-)raumliche
Versetzung begriffen wird (z. B. mutatio modi), wéhrend in variatio geméal dem
Stammwort varius die Intention angelegt sein kann, eine Art von Veranderung zu
benennen, die weniger eingreifend und auch als ein Changieren oder periodisches
Wechseln zwischen verschiedenen Zustanden vorstellbar ist.

Diese Differenzierungsmoglichkeit beim Gebrauch von varius bzw. variatio ist
insofern hoch einzuschétzen, als varius seiner Intension nach — anders als das
dtsch. Wort verschieden — unterschiedliche, jedoch jeweils sinnlich-konkrete
Bedeutungen hat (vgl. 1. (1)(@)-(c)), die nur — alle zusammen — formal der
Extension von verschieden nahekommen; aber auch insofern, als dem lat. Autor in
dem paradigmatischen Feld von variatio mit alteratio, differentia und diversitas (z.
B. von Thomas von Aquin bevorzugt) mehr Alternativen zur Verfligung stehen als
dem deutschsprachigen Autor.

Da im Dtsch. verandern (ohne Reflexivpronomen) — wie variare — bis ins 18. Jh.
hinein auch intransitiv verwendet wurde (GrimmW, XII/1, 72), begegnet auch
Veranderung um diese Zeit in intransitiver Bedeutung und steht, so gebraucht,
eher fiir varietas als fur variatio. Als diese Verwendungsweise von Verénderung
aufler Gebrauch kam, fand sich, da sich das wéhrend des 17. Jh. belegte Varietat
im 18. Jh. nicht durchsetzte, Ersatz in Mannigfaltigkeit, das allerdings als Uber-
setzung von multiplicitas entstanden ist (vgl. 1. (2)(e)). Dall im Dtsch. Mannig-
faltigkeit den Platz von varietas/variété einnehmen konnte, verweist wiederum auf
die Ndhe der Adjektive varius und multiplex, die hdufig miteinander Junkturen
bilden (vgl. I. (2)(c) und (d)).

Die verwirrende Vielfalt, mit der die Wortfamilie varius verwendet wird, ist unter
anderem auch darin begrindet, daR in ihrem Fall die Intension die Extension
selbst bezeichnet, also das von der Logik als reziprok gedachte Verhéltnis
zwischen Begriffsinhalt und -umfang den Gebrauch nur in begrenztem Mal}
steuert.

In den Verwendungsweisen der zu behandelnden Wortgruppe Uberlagern sich,
sofern dies Uberhaupt einer anndhernden Systematisierung zugénglich ist,
verschiedene vokabulare Bedeutungen untereinander, vokabulare mit termino-
logisch (anndhernd) bestimmten Bedeutungen und verschiedene terminologische
Bedeutungen untereinander (z. B. solche aus der Rhetorik und Musik oder solche
aus Satztechnik und Asthetik). Die verschieden gerichteten Bedeutungs-
dimensionen, die aus solchen Uberlegungen hervorgehen, lassen sich in einer
notwendig linearen Darstellung nicht verfolgen, sondern nur durch ausfihrliche
Dokumentation des Sprachgebrauchs und gelegentliche Querverweise skizzieren.

Lit.: J. u. W. GRIMM, Dtsch. Wérterbuch. 16 Bde, Lpz. 1854-1954; A. WALDE, Lat. Etymo-
logisches Worterbuch, Heidelberg 1939; A. ERNOUT u. A. MEILLET, Dictionnaire étymo-
logique de la langue latine, Paris 1951.



I. Die vielfaltigen Bedeutungen von Variation im mus. Schrifttum haben ihren
Ursprung in den VERSCHIEDENEN VERWENDUNGSWEISEN, in denen varius und
seine Derivata IN DER ALLTAGSSPRACHE UND IN DEN KUNSTTHEORETISCHEN
SCHRIFTEN DES KLASSISCHEN LATEIN begegnen.

(1) IM ALLTAGLICHEN GEBRAUCH wird varius IN UNTERSCHIEDLICHEN SINNLICH-
KONKRETEN BEDEUTUNGEN verwendet. (a) Es bezeichnet URSPRUNGLICH EINEN
FARBEINDRUCK, DER NICHT EINDEUTIG BESTIMMBAR IST. (b) Dies &Rt die
Maoglichkeit offen fur Verwendungen in positivem Sinne von BUNT oder () in
pejorativem Sinne von WECHSELHAFT, UNSICHER, ABWEICHEND.

(2) DIE AUSWEITUNG DES ANWENDUNGSBEREICHS DER WORTFAMILIE VARIUS
belegen KUNSTTHEORETISCHE SCHRIFTEN, VOR ALLEM SOLCHE ZUR RHETORIK, die
den Gebrauch von varius und seinen Derivata in den Schriften zur ars musica
gepréagt haben. Je nach Zusammenhang wird in der Rhetorik der technische oder
psychagogische Bedeutungsaspekt von varietas starker betont. (a) Als Regulativ
der Akzentuierung wirken die jeweils erorterten Arbeitsphasen des Redners wie
ACTIO, DISPOSITIO oder ELABORATIO; (b) von besonderem terminologischen
Gewicht ist die Verwendung von variatio als definiens oder definiendum fir
RHETORISCHE FIGUREN. (c) In Verbindung mit multiplex und copiosus bezeichnet
varius das ldeal einer UMFASSENDEN RHETORISCHEN BILDUNG. (d) In dieser
Funktion, und unter Ruckgriff auf den positiven Sinn im alltdglichen Gebrauch,
gehen varius und seine Derivata ein in die SCHOLASTISCHE DISKUSSION DES
SCHONHEITSBEGRIFFS. (e) In der Poetik des franz. Klassizismus wird das
Verhdltnis von Einheit und Vielfalt als KOMPLEMENTAR begriffen. Als Ausdruck
dieses Verstéandnisses setzt sich wahrend des 18. Jh. die BEGRIFFSOPPOSITION VON
UNITE UND VARIETE durch.

Il. IM MUSIKALISCHEN SCHRIFTTUM DES MITTELALTERS TRITT DER PSYCHAGO-
GISCHE ASPEKT VON VARIETAS ZUGUNSTEN DES TECHNISCHEN ZURUCK. Innerhalb
des technischen Aspekts lassen sich eine DISPOSITIONELLE und eine FIGURLICHE
VARIETAS unterscheiden.

(1) In ERLAUTERUNGEN DES TONSYSTEMS bezeichnet varius (a) die UNTERSCHIED-
LICHE TONFARBUNG DER VOCES IM SINNE VON HOHE UND TIEFE BEI GLEICHBLEI-
BENDER PROPRIETAS oder umgekehrt die UNTERSCHIEDLICHE PROPRIETAS der voces
innerhalb einer Oktave, (b) die Unterschiedlichkeit der Mobi hinsichtlich ihrer
unterschiedlichen Intervallstruktur und Lage im Tonraum, (c) die Abweichung der
PSALMDIFFERENZEN von der reguléren SchluBbildung der Psalmtone, (d) die Ver-
anderung einzelner Tonstufen durch STIMMUNG UND INTONATION oder (e) durch
MUTATIO MoDI; (f) von einigen Autoren wird den verschiedenen Modi IN DER
TRADITION DER ANTIKEN ETHOSLEHRE auch eine UNTERSCHIEDLICHE PSYCHAGO-
GISCHE WIRKUNG zuerkannt.

(2) In ERLAUTERUNGEN ZUR METRIK UND RHYTHMIK begegnet die Wortfamilie
varius — mit Ausnahme des unten, in Il. (3) behandelten Sonderfalles — ab dem
Zeitpunkt, da durch das mensurale System EINE QUANTIFIZIERTE ABSTUFUNG VON



NOTEN- ODER PAUSENWERTEN gegeben ist, die MEHRFACHE KOMBINATIONS-
MOGLICHKEITEN PERFEKTER UND IMPERFEKTER GELTUNG auf verschiedenen Ebenen
der Notenwerte regelt.

(3) Guido Aret. verbindet im 15. Kap. seines Micrologus DAS TECHNISCHE MOMENT
MIT DEM PSYCHAGOGISCHEN in dem Begriff der RATIONABILIS VARIETAS — eine
Idee, die bereits Johannes Affl. nicht mehr strikt aufgreift, und die im Schrifttum
des Mittelalters keine unmittelbare Resonanz gefunden hat.

I11. J. Tinctoris erhebt in seinem Liber de arte contrapuncti (1477) unter Berufung
auf antike Autoren varietas zum KOMPOSITORISCHEN PRINZIP, das PSYCHAGO-
GISCHE WIRKUNG, KOMBINATORIK DER ELEMENTE DES TON- UND DES
MENSURSYSTEMS, FIGURENVIELFALT UND GATTUNGSBEDINGTE STILUNTERSCHIEDE in
sich vereint und ihr Verhéltnis untereinander ordnet.

(1) Der von Tinctoris fiir die Musik neu begriindete Varietas-Begriff entfaltet sich
in  WECHSELWIRKUNG MIT DER REZEPTION ANTIKER KUNSTTHEORIE IN
HUMANISMUS UND RENAISSANCE. (a) In P. Bembos Dichtungstheorie, die
mal3geblichen Einflul3 auf die Gattung des Madrigals hatte, stellt die VARIAZIONE
ZWISCHEN GRAVITA UND PIACEVOLEZZA den Inbegriff des guten Stils dar. (b)
Unter dem EINFLUSS DER RHETORIK UND POETIK gewinnt das Varietas-Prinzip
ALS FUNKTION DER TEXTDARSTELLUNG BEDEUTUNG. (¢) Doch macht sich seit
dem beginnenden 17. Jh. mit der wachsenden stilistischen Differenzierung der
mus. Gattungen eine ALLMAHLICHE AUFLOSUNG DES AN DER RHETORIK ORIEN-
TIERTEN VARIETAS-KONZEPTS bemerkbar. Varietas umfalit nicht mehr das Ganze
des Stils, sondern wird ein Teilmoment, indem sie DER GRAVITA ENTGEGEN-
GESETZT UND DER VAGHEZZA ANGENAHERT wird; sie ist eine SACHE DES
GESCHMACKS.

(2) Als Konkretisierung des Varietas-Prinzips lassen sich VERWENDUNGS-
TRADITIONEN flr die Wortfamilie varius im Rahmen der Erérterung VON
EINZELNEN SATZTECHNISCHEN MOMENTEN Vverfolgen; als varietas werden ange-
sprochen (a) die METRISCH-RHYTHMISCHE VIELFALT des Satzes, (b) die VIEL-
FACHEN KOMBINATIONSMOGLICHKEITEN VON INTERVALLEN zU KLANGEN, (c) die
Abwechslung in der AUFEINANDERFOLGE VON KLANGEN, (d) die unterschiedliche
Bildung von KADENZEN, (e) die Wirkung von PAUSEN als Durchbrechung des
Klangflusses sowie (f) die Vermeidung der FOLGE PERFEKTER KONSONANZEN.

(3) Die varietas, die dem CONTRAPUNCTUS FLORIDUS zugesprochen wird, ist als
DIFFERENZIERUNG EINFACHERER STIMMFUHRUNGSMODELLE, also als FIGURLICHE
AISZIERUNG gedacht. (a) Spezifiziert wird die kontrapunktische varietas zunachst
nur vereinzelt an KONTRAPUNKTISCHEN MANIEREN oder am Wechsel der
EINSATZABSTANDE, ehe L. Zacconi einen systematischen Uberblick uber die
kontrapunktischen Variationsmoglichkeiten gibt und damit die theoretische
Voraussetzung fiur die Tradition des kontrapunktischen Kunstbuches liefert. Zu
Beginn des 18. Jh. wird, etwa bei J. Mattheson, eine wachsende Distanz zum
kontrapunktischen Varietas-Begriff deutlich. (b) Im Rahmen der Technik der



DIMINUTION wird die INTERVALLVARIATIO gelehrt. Chr. Bernhard gibt erstmalig
eine DEFINITION VON VARIATIO ALS FIGUR. In dieser Bedeutung einer (ornamen-
talen) Figur wird variatio bis ins ausgehende 18. Jh. verwendet.

IV. Im 18. Jh. setzt sich der Plural VARIATIONEN ALS FORMBEGRIFF durch.

(1) Diesem Begriff geht eine Verwendungsweise des Wortfeldes von variatio
voraus, der geméaR EIN IN SICH MEHR ODER WENIGER ABGESCHLOSSENER TEIL einer
Sammlung oder einer Reihe von Stiicken als variatio bezeichnet wird; diese
partitive Bedeutung ist von der formalen im engeren Sinne zu unterscheiden. (a)
Wéhrend des 17. Jh. ist variatio als BEZEICHNUNG FUR EINEN ALTERNATIVSATZ in
Gebrauch. (b) IM ZUGE DER POPULARISIERUNG DES VARIETAS-IDEALS avancieren
vario und seine Derivata zu ,MODEWORTERN®, die IN TITELN VON SAMMLUNGEN
ODER EINZELSTUCKEN erscheinen. (¢) Der Wandel vom partitiven zum formalen
Begriff vollzieht sich gem&R der kompositorischen ENTWICKLUNG VON EINER
LOCKEREN REIHUNG ZU EINER FESTEREN FUGUNG DER TEILE, ohne daf sich dies in
jedem Falle in der Benennung der Kompositionen oder ihrer Teile widerspiegelt.
Ein Indiz fur die formale Bedeutung ist allerdings der UBERGANG VON STRO-
PHISCHER ZU TJEMATISCHER ZAHLUNG der Variationen.

(2) Bis ins 19. Jh. hinein begegnen ANMERKUNGEN ZU SPEZIFISCHEN FORM-
PROBLEMEN NUR IM RAHMEN SATZTECHNISCHER ERORTERUNGEN als Beschreibung
FORMBILDENDER MOMENTE. (&) Als einheitsstiftendes Moment von Variationen wird
seit dem Beginn des 18. Jh. der BEZUG DER EINZELNEN VARIATIONEN ZU DEM
ZUGRUNDELIEGENDEN MODELL, handele es sich nun um BaRB- oder Melodie-
variationen, hervorgehoben. Dieser Bezug wird, indem sich das Modell als zu
behandelnder Gegenstand darstellt, als THEMATISCHE ZENTRIERUNG Verstanden.
(o) Zundchst wird die Einheitlichkeit der Variationen noch in der EINHEIT DES
TONS, DES AFFEKTS ODER DES CHARAKTERS begriffen. () Dann setzt sich mit H.
Chr. Kochs Forderung nach EINFACHHEIT DES THEMAS der logische Gesichts-
punkt der WIEDERERKENNBARKEIT DES THEMAS als entscheidendes Kriterium der
Einheitlichkeit durch. (y) Ab der Mitte des 19. Jh. gewinnt die ORIENTIERUNG AN
KLASSISCHEN MUSTERN als Regulativ wachsende Bedeutung; unter dem PRIMAT
THEMATISCHER ARBEIT, der die Theorie der Satztechnik préagt, wird eine PSYCHO-
LOGISCHE BEGRUNDUNG DER FORM versucht. (8) In dem Male, in dem der
Formtypus als historischer kanonisiert ist, TRETEN VERSUCHE, SEINE EINHEIT
ASTHETISCH ZU BEGRUNDEN, ZUGUNSTEN BLOSSER BESCHREIBUNG zURUCK. (b)
Als Gegengewicht zur einheitsstiftenden Funktion thematischer Zentrierung und
als Garant von Mannigfaltigkeit wird die DIFFERENZIERUNG DER VARIATIONEN
UNTEREINANDER erdrtert, die sich auch terminologisch in einer DIFFERENZIERUNG
DES BEGRIFFS VARIATION durch die AUSDRUCKE FORMAL- UND CHARAKTER-
VARIATION niederschlagt. (o) Der Ausdruck Charaktervariation wird préafiguriert
durch die Verwendung des Wortes CHARAKTER ZUR BESCHREIBUNG DER
DIFFERENZIERUNG von Variation und (B) durch die UNTERSCHEIDUNG VON
STRENGEN UND FREIEN VARIATIONEN, die bereits im 18. Jh. einsetzt. (y) Der Ter-



minus Charaktervariation ist im 19. Jh. WENIGER DURCH MOMENTE DER SATZ-
TECHNIK ALS DURCH SOLCHE DES AUSDRUCKS gekennzeichnet. () Erorterungen der
begrifflichen Unterscheidung zwischen Formal- und Charaktervariation werfen auch
die FRAGE NACH DEM VERHALTNIS VON FORM UND INHALT auf.

(3) Die KRITIK, die an der Mode des Variationswesens geibt wird, ist Ausdruck
wachsender DISTANZ zU SACHE UND BEGRIFF; dieser wird hdufig im Titel von
Werken vermieden oder durch sPEzIFIZIERENDE BEIWORTER differenziert.

V. Variation bezeichnet seit der zweiten Halfte des 18. Jh. ein SATZTECHNISCHES
PRINzIP, in das zwar die tradierten Vorstellungen von VARIETAS eingehen, dessen
tragende Voraussetzung aber die AUSDEHNUNG MOTIVISCHEN KOMPONIERENS AUF
FAST ALLE MUSIKALISCHEN GATTUNGEN ist.

(1) Variation wird als ein MOMENT MUSIKALISCHEN DENKENS begriffen.

(2) Um die Mitte des 19. Jh. kommt es zu einer ANNAHERUNG DER BEGRIFFE
VARIIERUNG UND THEMATISCHE ARBEIT. Bestimmend flr das Verstdndnis von
Variation bleibt, dall DIASTEMATIK ALS THEMATISCHE SUBSTANZ begriffen wird.
(3) Als satztechnisches Substrat fundiert Variation musikalische ENTWICKLUNG
ALS AATHETISCHE KATEGORIE.

(4) BEWAHRUNG UND MODIFIKATION VON INTERVALLSTRUKTUREN sind bestimmend
fir A. Schonbergs Begriff der ENTWICKELNDEN VARIATION, dem eine AMBI-
GUITAT ZWISCHEN IDEE UND TECHNIK eigen ist.

(5) A. WEBERNS VERSTANDNIS VON VARIATION ist in seiner Vorstellung von
ZUSAMMENHANG begrundet, der als Komplex SIMULTAN ODER RAUMLICH
VORZUSTELLENDER ENTSPRECHUNGEN im Werk gedacht ist.

(6) Mit K. STOCKHAUSENS KRITIK AM VARIATIONSBEGRIFF hat die Reflexion Uber
Variation als satztechnisches Prinzip aktuellen Komponierens einen vorlaufigen
Abschlul® gefunden.

VI. Variante, ursprunglich ein TERMINUS DER PHILOLOGIE, bezeichnet eine
ABWEICHENDE LESART.

(1) Ubertragen auf Musik meint der Terminus ein gegeniiber seiner urspriinglichen
Erscheinungsform nur geringfligig ABGEWANDELTES MUSIKALISCHES GEBILDE.

(2) In Komposita oder Umschreibungen dient Variante zur Kennzeichnung
KOMPOSITORISCHER VERFAHREN, DIE ABZUGRENZEN SIND VON THEMATISCHER
ARBEIT in strengem Sinne.

(3) In Schriften zur Reihentechnik wird das Wort Variante verwendet als
Bezeichnung flr die VIER FORMEN EINER REIHE UND DEREN TRANSPOSITIONEN. In
der Theorie der seriellen Musik wird der Plural ,,Varianten* verwendet fir die
MERKMALSWERTE EINZELNER PARAMETER, die durch Reihen gesteuert werden.

(4) In der Musikethnologie bezeichnet der Ausdruck VARIANTENHETEROPHONIE
die melodischen Abweichungen zwischen Séngern oder Instrumentalisten bei der
Ausfuhrung homophoner Musik.



(5) In der Harmonielehre wird mit dem Terminus Variante seit H. Riemann das
VVERWANDTSCHAFTSVERHALTNIS GLEICHNAMIGER DUR- UND MOLLTONARTEN
benannt.
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